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Pierderea autenticitatii

>

monumentelor istorice:
o maladie actual3

Dan Mohanu”

Historical Monuments Losing Their Authenticity: a Current Disease

Out of the main illnesses affecting heritage conservation nowadays,
the author describes that whose consequences are the most serious:
authenticity loss. The phenomenon is the most visible in the public
space, the vast domain of heritage buildings we see everyday. The
proeminent novelty value (Riegl) has been offerring us, at least for two
decades. a parade of abusive restoration. Due to them we are losing what
we had acquired during the last century, thanks to a defining experience,
connected to European values, and via a clarification of doctrine
which seemed irreversible. The author underlines the authenticity loss
undergone by the painted "epidermis" of historical monuments due to
the gap-integration operations.

in anii ‘60 ai secolului trecut, la scurtd vreme dupa lansarea Cartei
de la Venetia, constructie doctrinara care avea si traverseze, fard a deveni
caducd, mai bine de patru decenii, profesorul Grigore Ionescu incerca o
clasificare a propriei noastre evolutii in domeniul protejarii patrimoniuluil,
Era aceasta sincroni, compatibild cu ceea ce se petrecuse in Europa
occidentalds Sistematizarea oferitd de profesorul si istoricul arhitecturii
romanesti se legitima, pe de o parte, prin participarea sa la evenimentul
ce acordase patrimoniului un sistem protectiv de lunga respiratie,
iar pe de altd parte prin conditia sa de traitor al perioadei interbelice,

* Profesor universitar dr. Dan Mohanu, Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti

L. Al II-lea Congres al arhitectilor si tehnicienilor de monumente istorice s-a desfagurat
la Venetia intre 25-31 mai 1964. Carta lansata atunci reprezenta, conform afirmatiilor
profesorului Grigore Tonescu, adaptarea criteriilor Cartei de la Atena (1931) “consecintelor
celor mai recente experiente culturale si raporturilor noi ivite intre urbanism si necesitatea
conservarii monumentelor istorice si totodata a cadrului lor”. Grigore Tonescu, “O noui carti
internationald privind conservarea si restaurarea monumentelor istorice”, 1967, p. 8.
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oort provenind din
serica mare a fostei
inastiri Vicdresti.

marcatd de activitatea Comisiunii
Monumentelor Istorice?.

Grigore lonescu ne propu-
ne o imagine evolutivd, un fel de
optimista iesire la lumina, in care
comunicarea cu Europa nu pare a
fi avut si a avea obstacole. Pornind
de la empirismul primei jumatiti
a veacului al XIX-lea, devenind
permeabili la scoala francezd a lui
Viollet le Duc (perioada doctrinari)
am incercat ulterior sa ne desprin-
dem de metodologia reconstructii-
lor abuzive promovate de arhitectul
Lecomte du Noty (fig. 2, 3). Am
adoptat in final rigorile restaurdrii
istorice, intr-o viziune flexibila,
acorddnd arhitectului restaura-
tor o dimensiune creativi noui,
in conditia unei voci distincte §i in
acelasi timp respectuoase fata de
mogtenirea trecutului. Ce putem
spune mai departe, dacid ar fi sa
continudm “scara” profesorului si
arhitectului Grigore lonescu?

Am constata cel pufin un de-
ceniu de activitate benefici si de
consolidare doctrinard adaptatd
conditiilor create de regimul comu-

2. Aurelian Sacerdoteanu, Comisiunea:
Monumentelor Istorice la 80 de ani, BMI,
nr.3/1972.
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nist. A urmat declinul brusc, marcat de catastrofa cutremurului din 1977
si de Inceputul demolarilor ceausiste?. O regresiune ce se anunta de lunga
duratd, o rupturd cu principiile la care Romania aderase §i in care singura
perspectivd era jocul abil al supravietuirii.

3. Dinu C. Giurescu, Distrugerea trecutului Romaniei, 1994.

2. Arhitectul franc
André Lecomte
du Noity prezintd
regelui Carol plan
restaurdrii biserici
episcopale din
Curtea de Arges.

Fragment
reprezentand
epilogul Legendei
Mesterului Manole
zugravita in noul
palat episcopal
conceput de
arhitectul francez
siridicat dupa
demolarea vechii
incinte mandstires

3. Tabloul votiv al
bisericii lui Neagoe
Basarab de la
Arges in versiunea
restauratorului
Lecomte du Noiiy,
cel care a inlocuit
frescele lui Dobron
cu noua picturd in
ulei pe fond de aur
apreciatd de arh.
Reévoil a fi ,cea ma
bogatd, cea mai
decorativd i cea m
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Marea iluzie a reinnodarii, dupa 1990, a firului rupt in 1977 trebuie
inteleasd in raport cu actuala configuratie a societitii romanesti. Intr-un
asemenea cadru, restaurarea patrimoniului se afla pe terenul unei majore
contradictii: pe de o parte o societate in care accesul la informatie pare
nelimitat, iar pe de altd parte un fel de amnezie care ne condamna si luim
totul de la inceput cu aerul ca nimic nu va fi existat inaintea noastrd. Un
fel de prosperitate primitiva si demolatoare, lipsita de orice respect pentru
patrimoniu, gata sd acorde surogatelor de rigips si polistiren mai mult
credit decit substantei autentice a trecutului*.

In aceste conditii, inainte de a putea redesena diagrama evolutiva a
disciplinei restaurdrii in spatiul romanesc cred cd prima misiune este de
a distinge principalele maladii care caracterizeaza ocrotirea patrimoniului
astazi. As alege dintre acestea pe aceea ale carei consecinte mi se par dintre
cele mai grave: pierderea autenticitdtii’.

Fenomenul este vizibil, inainte de toate, in spatiul public, in aria vasta
a patrimoniului construit, pe care o frecventam zilnic. Nuvorbim de caderea
sub lama buldozelor — ante si post '89 — a unor cladiri de patrimoniu sau
a unor intregi zone istorice, in vreme ce inaintea unei populatii, fie redusa
la ticere, fie scindate si instrdinate de valorile sale, se agitd promisiunea
“dezvoltdrii”, ci de ceea ce a supravietuit campaniilor distrugitoare.
Vedem cladiri istorice restituite intr-o forma in care substanta istorica este
definitiv pierduta iar imaginea edificiului imbraca haina festiva si iluzorie a
unui surogat. Suprafefele aseptice, cu delimitdri tdioase si tonuri violente,
cu modenatura simplificatd, inlocuiesc fafadele “decrepite”, fie ca se afla in
orage cu o consistenta mostenire medievald sau in ansambluri de arhitectura
vernaculari de la finele secolului al XIX-lea sau inceputul secolului XX. O
optiune generald pentru restitutiile ex novo domind peisajul de astazi al
restaurdrii patrimoniului construit. O recrudescenta, am spune, a viziunii
dihotomice de la sfarsitul secolului al XIX-lea care separa restaurarea de
conservare, cea dintdi avand permisivitdti care instalau restauratorul in
postura creatorului operei, identificindu-se cu acesta®.

Suprimarea substantei autentice a vechilor clddiri imi reaminteste
observatiile, de o incontestabila viabilitate, ale unuia din intemeietorii
teoriei moderne a restaurarii: Alois Riegl. Eruditul istoric de artd si

4. Despre criza politicii de conservare a patrimoniului construit a se vedea Raportul Comisiei
Prezidentiale pentru patrimoniul construit, siturile istorice si naturale, Bucuresti, 2009.

5. Intr-o altd, forma tema am mai abordat-o in articolul, realizat impreuna cu Cristina
Serendan, intitulat Authenticity loss of wall-painting heritage: an ever expanding caseload,
in Caiete ARA, nr. 6/2015, pp. 199-209.

6. Restauratorul, afirma in apararealui Lecomte du Nouy arhitectul H. Revoil, “...trebuie sa se
patrunda de ideea artistului creator al operei si sa stringd imprejurul sau toate informatiunile
cari justificd inovirile sale”. Ministerul Cultelor §i al Instructiunii Publice, Restaurarea

Monumentelor Istorice. 1865 — 1890, Bucuresci, 1890, p. 247.
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conservator austriac isi fundamenta “cultul modern al monumentelor”
pe ansamblul unor valori emergente intre care cea a vechimii, Aerul de
vechime care impune privitorului o prezentd a unui trecut vag, nedefinit
inca prin certitudinile documentelor istorice, reprezinti un teren al
intuitiilor rafinate, apar{inand prin excelenta societatilor civilizate care isi
respectd trecutul. Mai mult decat atat, din observatiile lui Riegl rezulta ci
sensibilitatea la aerul de vechime al lucrurilor este proprie unui nivel al
educatiei indeajuns de ridicat. Oporzitia fatd de paseismul crepuscular il
reprezintd valoarea de noutate a unei contemporaneitafi active, in care
cultul fervent al progresului este asociat suprimadrii a tot ceea ce reprezinti
urmele trecerii obiectului de patrimoniu prin timp. lati un fragment
din textul prin care Riegl caracterizeaza succint fenomenul: “Caracterul
desavarsit al noului, care se exprima in maniera cea mai simpld printr-o
forma conservandu-si integritatea §i o policromie intacti, poate fi
apreciata de orice individ, chiar lipsit de culturi. Tatd pentru ce valoarea
de noutate a fost mereu valoarea artistici a publicului putin cultivat.
Dimpotrivd, valoarea artistici relativa nu a putut fi apreciatd, cel putin
de la inceputul epocii moderne, decit de citre cei care posedau o cultura
esteticd. Dintotdeauna, mulfimea a fost incintati de operele al caror aspect
nou era afirmat cu claritate; in consecintd, ea nu a vrut niciodatd si vadi in
operele umanitatii decat produsul unei faptuiri victorioase, opuse actiunii
distructive a fortelor naturii, ostile creatiei omenesti. In ochii mul{imii,
doar ceea ce este nou i intact este frumos. Ceea ce este vechi, decolorat si
fragmentar este urat.”’

Idiosincrazia fafd de aspectul imbatranit i uzat al obiectelor de
patrimoniu trecute prin timp, dublati de prospetimea efervescenta a
ignorantei, vitald, si pregatitd si rescrie totul in cheie “moderna”, se afla
la originea suprimarii, prin actiuni de sorginte diferitd, a autenticitatii
monumenteloristorice. Intre aceste acfiuniapare uneori restaurarea insasi.

Am incercat, de cativa vreme, de cind retrdim intr-o noui formi
drama Bucurestilor “ce se duc”, afalsificiriiiremediabile afatadelororagelor
medievale (fig. 4), a mutilarii ansamblurilor murale din bisericile taranesti,
a repictdrilor arbitrare din ctitorii prestigioase (fig. 7), sd caracterizim
impreund cu studentii nostri mecanismul distrugerii patrimoniului prin
pseudo-restaurare. Am definit morfologia acesteia, de la reconstructiile
brutale, remodelirile sau simplificirile arbitrare ale fatadelor (fig. 5),
insertiile moderne zdrobind sub grefele de beton armat Intreaga substanga
autenticd a edificiului de patrimoiu, la deposedarea vechilor cladiri de
elementele “minore”, cu caracter functional sau decorativ, cele care

7. Traducerea ne apartine sia fost ficuta dupd edifia franceza a textului lui Alois Riegl Le
Culte moderne des monuments, Editions du Seuil, 1984, P96
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realizau prin prezenta lor sinergica unitatea stilistici a ansamblului®.

Pierderea autenticitd(ii patrimoniului prin restaurarea insidsi
reprezintd o problema care priveste intens patrimoniul eclezial impreuna
cu pretioasa “epiderma” iconograficd. Implacabila introducere in spatiul
bisericilor ortodoxe, de pild4, a valorii de noutate ne oferi, cel putin in
ultimele doua decenii, spectacolul refacerilor abuzive (fig. 6) prin care
pierdem tot ceea ce, vreme de un secol, dobandisem printr-o experienti
fondatoare, racordati la valorile europene, prin clarificiri doctrinare ce
pareau ireversibile. Asupra acestui capitol, care priveste autenticitatea
“epidermei” pictate a monumentelor ecleziale, dorim si zabovim in cele
ce urmeaza.

Autenticitatea decoratiei murale, de la simplele tencuieli de finisaj
la imitafiile de parament i la complexa desfisurare a unui program
iconografic, este evaluati, in cele mai multe instante, aproape exclusiv la
nivelul lecturii imaginii. Problema conservativé, care priveste substanta
operei, partea nevazutd, “umili”, tinand de materialitatea ei, starnegte un
interes limitat, apartindnd unei elite a specialistilor. Restituirea imaginii
provoaca insa reactii efervescente, de lunga durati, in care restaurarorul
trebuie sd primeasci elogiile sau sa infrunte oprobiul publicului®.

8. Dan Mohanu, Cum se poate pierde identitatea unui monument istoric. Distrugerea
patrimoniului “minor”, in revista Arhitectura, nr. 2/2012, pp. 56-59.

9. James Beck, Michael Daley, Art et Restauration. Enjeux, impostures et ravages, 1998.
Cartea se constituie intr- una din cele mai agresive instan{e ale restaurarii, dezvoltatd in
jurul a cel putin trei acuzatii majore: transformarea socanta, in urma actului restauririi, a
aspectului operei de artd, asa cum era conservat in congtiin{a publici; instalarea restauririi in
postura falsd de actiune “magici”; frenezia restaurarilor radicale.
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Restituirea imaginii este legatd de operatiunea deopotriva dificild si
controversata a ceea ce, de la Cesare Brandi incoace, numim reintegrarea
lacunelor'®. Asupra acestui capitol din misiunea restauririi operei de arti
ag dori sd zdbovesc in legatura cu pistrarea sau pierderea autenticitatii
patrimoniului.

Discuiile cele mai aprinse in jurul restaurdrii privesc in general
doua capitole considerate hotaratoare in interventia asupra operei de arti:
curdfareasitratamentullacunelor. Daca operafiunea inlaturirii depunerilor
deimpuritati, a efectelor proceselor de degradare, a interventiilor anterioare

10. Dan Mohanu, Reintegrarea imaginii, Caiete ICOMOS Nr. 2, pp.44-52.
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poate fi “negociatd”, intr-o decizie care pastreazd intacta substanta operei,
tratamentul lacunelor prin operatiunile de reintegrare se afld sub spectrul
solutiei unice, invasive, fara de care restaurarea, in ochii opiniei publice,
nu isi implineste misiunea: reintoarcerea “magicd” a operei la conditia
inifiald, “aga cum era..” (fig. 8). Prezenta lacunelor, a discontinuitilor
provocate de acestea, creeaza pentru privitorul neavizat un disconfort
estetic inacceptabil, iar pentru omul religios o nerespectuoasi mutilare.

De o asemenea problemai, a impactului lacunelor asupra constiintei
publice, s—a izbit Cesare Brandi in momentul restauririi Capelei Mazzatosta
din Viterbo", distrusa in parte in timpul celui de-al doilea rizboi mondial.
Frescele lui Lorenzo da Viterbo trebuiau redate publicului intr-un perfect
ricupero, care si compenseze sentimentul dureros al dezastrului, al unei
ireversibile pierderi. In asemenea imprejurari, Brandi a trebuit si gdseasca
solutii pentru doua dificultafi majore:

- absenfa unei metodologii care si permita tratamentul lacunelor
conform noului concept de Restaurare pe care il cultiva in interiorul
Institutului Central de Restaurare de la Roma;

- riscul de a oferi publicului o restituire a cirei autenticitate devenea
discutabild, diminuand ireversibil ceea ce mai rimisese din pictura lui
Lorenzo da Viterbo.

Dupa prima etapd, a reasamblarii minutioase, intr-un veritabil
puzzle, a tuturor fragmentelor de picturd murala recuperate, Brandi s-a
aflat in fafa unei situatii paradoxale. O reunire de fragmente care, de la
distantd, devenea un mosaic ilizibil, o imagine abstractd, parazitatid de o
refea de fisuri si lacune. Trebuia gisitd o solufie situata in afara unui retus
iluzionist care ar fi creat un fals iremediabil. O solutie care sa permitd, pe
ct posibil, lectura stilistica si iconografica nealteratd si in acelasi timp si
faca identificabil gradul de uzurd a imaginii. Astfel a fost creatid metoda
reintegrarii distinctive a lacunelor prin tehnica tratteggio?, operatiune
pusd de multe ori necritic in operi, transformati dintr-o interventie
precautd, in sprijinul autenticitdtii imaginii, intr-o interventie abuziva si
falsificatoare.

Nu insistdm asupra metodologiei reintegririi lacunelor, asa cum a fost
fundamentati de Brandi, arhicunoscuti si devenita panaceu in rezolvarea
finala a discontinuitatilor imaginii.

Dorim mai degraba si demascim “ereziile” care au putut transforma

1. Carlo Giantomassi, Lintervento di restauro del 1991 agli affreschi della Cappella
Mazzatosta: revisione di un restauro storico, in La Teoria del Restauro nel novecento, da
Riegl a Brandi, Firenze, 2006, pp. 295-298.

12. Paolo si Laura Mora, Paul Philippot, Conservarea picturilor murale, Bucuresti 1986, pp.
300-381.
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o metoda viabild, determinati de un demers logic si o analiza critici a
obiectului restaurarii, intr-un act dedicat pierderii autenticitatii acestuia.

L. O priméd cauzi a esecului restituirii imaginii autentice se afla
in neintelegerea fenomenului lacunelor, a morfologiei si semnificatiei
acestora. Acceptand lacuna ca o discontinuitate produsi in campul
imaginii se accepta in acelasi timp ideea “reparirii” ei ca in cazul oricirui
obiect funcfional in care repunerea in eficientd este o actiune repetitiva,
“standard”, conform unui imuabil prototip. Amploarea sau amplasamentul
lacunei nu constituie un obstacol catd vreme existd prototipul, existi calea
sigurd §i universala a Erminiei. Totul depinde de timp si de abilitatea
tehnicd, pentru ca ceea ce lipseste si fie inlocuit si obiectul repus in
functiune cu sentimentul stenic al innoirii, al revenirii la ceeea ce a fost
(fig. 9). Nici macar micile sau marile abateri de la intregul initial, inventiile
si adaosurile provenite din fervoarea creatoare a megterului, nu par a starni
probleme in calea reconstituirii intregului.

In realitate, lacunele sunt privite ca o prezentd formald, nedorita,
calificata printr-un verdict unic, si nu ca un fenomen supus de fiecare datd
analizei critice, nuantate, capabile s atribuie discontinuitatilor imaginii un
statut diferentiat. Din teoria brandiana a lacunelor este invocatd in general
numai analiza bazata pe psihologia formei, explicind impactul lacunelor
prin aparifia lor ca element strdin, care emerge in prim-planul imaginii,
deveniti fond".

13. Cesare Brandi, Teoria Restaurdrii, Bucuresti 1996, pp. 51-52.
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